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[’industria grafica

e Secondo Hayes e Whellright 1l processo grafico ha
due particolarita cruciali per determinare le sue
capacita di mercato e I'adozione di buone prassi:

* [l'industria grafica ha un flusso di produzione
intermittente, cioe, meno etficace possibile, una
sorta di "on/oft" costante

» ¢ composta di ditte tamighare, di solito senza gh
accorgimenti de pratiche amministrative moderne



Estrutura do processo
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Fineart - stona

e |a fotograﬁa mentre era soltanto un processo di
riproduzione analogica, non ha avuto blsogno di
riproduzioni speciali, non c'erano "copie belle art1”

e Con l'introduzione della fotografia digitale (insieme
con l'infrastruttura di computer, applicazioni,
schermi e stampanti) tutto 1l processo si1 ¢
digitalizzato



Fineart

e Nel campo della fotograha le pratiche di laboratorio
sono sempre state la base strumentali di pratiche che
fornivano la materialita per la teoria e la storia della
fotogratia, creando memorie private e collezioni per 1

Musei

» |'obiettivo principale della stampa Fine Art ¢ fornire

soluzioni -
gestione C

1siche di alta qualita e c

1 utihizzare la

el colore d1 tecnologie ¢

supporti ¢
questo tip

o di stampante

'avanguardia su

1 lunga permanenza, preparati a posto per



Fineart

» La conoscenza del processo di stampa e le sue variabih
come carta, inchiostri e capacita di riproduzione tonale
consentono ai professionisti all'espansione di possibilita
artistiche, sperimentali e tecniche

e Inmizzalmente chiamata di "Giclée

a gallerie e muse1

e Con 'avvento del

/ " \

e venuta ad essere offerta

alla fine del 1980, con le stampanti IRIS,

le stampanti con 1mnchiostri di pigmento

base acqua, RIP -

approssimazione

ver 1l controllo di linearizzazzione ed
colorimetriche e rendering percentual le

impressioni hanno avuto una spinta di qualita e produttivita



(L flusso



ingestion

o |'acquisizione di immagini fotogratate in camere digitale dove le
immagini viene fatta in formato RAW e, dopo processi de bilancio di
bianco, frazione di curva tonale e demosaicing trastormano le immagini in

RGB (rosso, verde, blu)

» K 'proprio la ricchezza di informazioni del sensore della fotocamera,
presente nel file RAW, che consente correzion1 di curve tonali, colore ed
esposizione, con alta qualita, eseguita con attrezzi quali Adobe Camera
RAW o Adobe Lightroom, 1n grado di ricevere come mput un file RAW

e l'uscita un'immagine RGB, piacevole per I'occhio umano (TIFF o

JPGE)

e Come la valutazione visuale ¢ fondamentale si1 richiede la

presenza di un sistema PC/Mac con schermo professionale ed
con calibrazione d’accordo con la norma ISO 12646 o ISO 14861



demosaicing
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procedimenti 1n wngestion

Ridimensionamento/rotazione

Maschera di contrasto e la stocatura athlatura
Curva tonale / regolazioni de1 colori

Cambio del profilo di colore

riduzione del noise



passi di interpretazione

Interpretazione

entrata=—— acquisizione ——— Processo Ba o Display —p USCIta
= = == =
CATTURA I DISPLAY
Codificazione - conversione de luce in numeri Decodificazione - conversione di numeri in luce

Le metriche di performance di cattura di immagini ISO tentano di tracciare i dati indietro alle intensita
di input scena originali (input referred) o le intensita di uscita previsti (output referred)

Don Williams



Y ~ryr

edizione nel Photoshop

o |l fotograto ¢ libero per tare ogni modifica sulle sue
foto

e D1 una parte quelli piu puristi trovano un errore
cambiare molto le sue immagini sul Photoshop

o D’altra parte nella contemporaneita non esiste piu la
“aura" della iImmagine originale: Walter Benjamin,
nel 1936, g1a aveva paura che 1 mezz di riproduzione
analogici rubassero I"autenticita della opera d’arte!
(ora 1 mezzi digitali rubano "aura degh analogici)




Processamento de Imagens em Fotografia Digital

Norma ISO 22028-1

Cena Original

Edicao da Cena

Y (reiluminacao)

Compensgdes na Camera

[ | Aj de E ic Codificacdo de
~ Conversor juste de Exposicao ¢
Céamera Captura Raw cores:

Digital Camera Digital Balango de Branco Scene-Referred

Caracterizacdo - Sensor

Reprodugdo de Cor

Mapeamento Tonal

Mapeamento de Gamut

Preferéncias de Cor

\ 4 Transformacio de Prova de Monitor

Cor para Monitor

Edicdo de Imagem = Codificagio de Cores

(adiciona texto, etc.) Output-Referred

Transformagao de
Cor para Impressoras Prova Fisica
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conversione di RGB per GeMmY KKIKII (og/rgh):

o driver (RGB) x RIP (ogni1 canale di colore)

e ocamut e colori fuort del gamut
* carte: rivestite e carte non rivestite
* nero photo e nero matte (dipende della carta)

o etfetto artistico x precisione colorimetrica



Rip x Driver

e (Quasi tutti 1 stampatori non possiedono RIP!
* molt1 fanno 1l profilo IGG con 11 Pro

» | RIP sono stati pensati per processare con
"mentalita CGMYK" e le stampante multicolor1 vano
meglio con quel che lavorano "fuor1 della scatola™,
pensando I'immagine come AdobeRGB

e |l driver non riesce ad avere accesso a1 canali di

color1 specifict: L.c, Lm, Lk, L.LLk, O, G, etc



Gamut

* Non sempre 1l gamut p1u grande riesce ’eftetto
migliore per 1l tipo di1 originale

» Nella fotografia artistica I’originale sarebbe 1l
desiderio dell'artista e s1 dovrebbe interpretarlo 1n
maniera adeguata durante la riproduzione




h

Canson RagPhotographique

N\ FOGRA3? /‘
Canon Platine

AdobeRGB



Carte da Museo

Le carte Fineart possiedono uno strato detto mucroporous, con capacita di
assorbire I'inchiostro e tornare 1l print impermeabile

Molte possiedono uno strato anti-grattio

In generale sono 100% cotone

Compatibile con inchiostri pigmentati

Resistente all’acqua

Bianco senza sbiancanti ottici per garantire la permanenza
Compatibili con la norma ISO 9706

Molte possiedono una riserva alcalina per resistere all'azione de1 gas
atmosterici ed acidi liber1 per evitare 1l degrado della carta
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Carte da Museo
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Photo black Matte black

» Le stampanti inkjet di foto utilizzano due inchiostri ner1 primari
- Foto Nero o Nero opaco. Ognuno ¢ ottimizzato per un certo
tipo di carta. S1 deve utilizzare 1l Photo Black sulle carte lucide,
satinate, e rivestite con brillo. Alcuni media di Finearte, come la
carta baritata, richiedono anche l'utihzzo dell’inchiostro Photo
Black. S1 deve utilizzare, come regola, inchiostro Matte Black
per le carte di cotone e altre medie opache inkjet. Carte matte
sono solitamente lisce e ano una superficie non riflettente

» Se devi stampare carte lisce opache per belle arti avete bisogno
di usare 1l nero opaco. Se utilizzato su carta assorbente e opaca
'inchiostro nero opaco produce una densita molto piu alta di
nero (chiamato "Dmax)



Photo black Matte black

* Se devi stampare su carte lucide allora viene
adoperato 1in Photo Black

» (i1 sono eccellente carte museologiche di cottone per
1 due tip1 di inchiostro



b deta e o

Color1 fuort del gamut




Colori fuori del gamut -
colorimetrico

» L'intento di rendering colorimetrico puo essere considerato
oggettivo, cosl come 1l suo tentativo di mantenere l'aspetto
visivo (valor1 GIELAB) di pixel dalla sorgente allo spazio di

destinazione

o | pixel che sono corrett1 sullo spazio origine e di destinazione
rimangono invariati

o Gl altr1 devono subire colore-clipping, saranno 1impostati in
prossimita del bordo spazio di destinazione, al suo interno.
Questa strategia ha 1l pregio di non modificare 1 valori corretti,
l1 mette molto vicini creando possibilmente difetti ne1 degradé,
presente nelle immagine catturate con camera digitale



Color1 fuort del gamut - perceptual

o |l rendering intent perceptual puo essere considerato
soggettivo. Gerca un'uscita armonica per regolare 1
color1 fuort del gamut di destinazione

e Quando questi colori sono "spinti" anche que1 pixel
che sono corrette sullo spazio origine e la destinazione
saranno "spintl” per ammorbidire 1 passaggl tonali,
molto presenti nei ritratti e le immagini catturate del
mondo reale. Questa strategia ha il merito di non
creare aberrazioni tonali immagini conosciute, ma
puo cambiare valor: di pixel corretti




etfetto artistico x precisione
colorimetrica

» Diversita di carte, inchiostri, gamut, strategia de
rendering

 Interpretazione soggettiva deglh artisti! (errori
vengono trattati come grosse scoperte)

 llluminazione non puo essere la giusta: ISO 3664,

P2 (500 lux - molto forte!!!! )



permanenza

Permanence. The subject of permanence, One of thc:t all-ir:l.)on.am :

erations in the creation of works pf art, h.as mén:"sasgfecai.t ia:l ’ it will be foung
emphasized throughout all rational discussio StS' materias and
tCChmques;'n'encc has a different meaning to the artist from the one it hag when
appll)if:zin:) industrial paints or to raw mgtelrials ;rigli‘nally.m?de or d‘f‘im
for purposes other than easel or murfll painting. 10 the aftns.t It means infinite
longevity; the painting Or sculpture 1S supposed to remain in Soocmo .
as long as possible, when properly cared for under the conditions that are

normally given to Works of art. Industrial or architectural paints, varnishes,
- - e mns avmoantad tn lact farever: thev are cancida. s

Ralph Meyer - ‘I he artist’s handbook of materials and techniques




1l tempo e la fotografia analogica

Original Print 3 Months 6 Months 5 Years 10 Years 25 Years



promesse della stampa fineart

Display Permanence Ratings and Album/Dark Storage Permanence Ratings (vears Before Noticeable Fading and/or Changes in Color Balance Occur)®

Paper, Canvas, or Fine Art Media Printed Fr?r:tsspﬁgifed Prit:tsspl?rgiﬂded Di:.lpclaﬁ?:r:erg‘tﬁ H:tl:g;n;ﬁ'?;:; S&tg!;ng ::2::::::::: H::I:It;:ce Resistance Brfn_:;rl':t:ntrs

With Epson UltraChrome K3 Pigment Inks Under Glass™® With UV Filter™  (Bare-Bulb)® | (incl. Paper Yellowing)® | to Ozone™ | Humidity® | to Water'® | Present?('®)
Hahnemiuhle Fine Art Pearl (285 gsm) 82 years 138 years 46 years >200 years >100 years veryhigh moderate”™ yes
HahnemUhle Photo Rag Satin (310 gsm) 68 years 137 years 37 years >200 years >100 years  veryhigh moderate”  some
Hahnemuhle Photo Rag Pearl (320 gsm) 64 years 129 years 35 years >200 years >100 years  very high moderate!” no
Hahnemuhle Museum Etching (350 gsm) 61 years 120 years 31 years >200 years >100 years  very high moderate™” no
Hahnemuhle Photo Rag (308 gsm) 60 years 115 years 31 years >200 years >100 years  veryhigh moderate  some
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conclusione

» Non esiste una versione esatta delle immagine det

fotograh

o (arta, tecnologia, RIP, profilo ICGC devono essere
provati fino ad raggiungere una soluzione ottima

» |.a conservazione, montaggio, esposizione agli
agenti temperatura, luminosita, umidita, ozono ed
UV sono crucial per la permanenza
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non dimenticare...

e Se 'immagine se sbiadisce dewvi fornire 1l file al cliente?




bwiorta m@usp.br
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